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adchen fur Alles?
Doubling fiir Saxophonisten

Mit dem neudeutschen Wort , Doubling” bezeichnet man die mehr oder weniger
freiwillig erworbene Fahigkeit, auRer seinem ,eigentlichen” mehrere weitere
Instrumente zu spielen, verbunden mit dem Besitz eines Fahrzeugs, das groR
genug ist, samtliche benétigten Instrumente zum Auftritt zu befordern.

von Klaus Dapper

eute wird von Musikern in Sinfonie-
H orchestern grundsatzlich nur erwar-

tet, andere Instrumente derselben
Instrumentenfamilie spielen zu kdnnen:
Flotisten spielen Piccolo, Klarinettisten
Es-Klarinette und Bassklarinette, Oboisten
Englisch Horn und Fagottisten Kontrafa-
gott. Nur ein geringer Teil der Orchester-
Klarinettisten spielen auch Saxophon. Da
das Wechseln zwischen Blasinstrumenten
unterschiedlicher Instrumentenfamilien
mit Musikern aus sinfonischen Orchestern
nicht zu machen war, wurde es fast
zwangsldufig das Schicksal der Musiker aus
Tanz- und Jazzorchestern, hier insbesonde-
re der Saxophonisten. Erwartet wird die
Fahigkeit zum Doubling Saxophon/Klari-
nette/Flote in gehobenen Big Bands wie
z. B. den Big Bands der Funkhduser, in
Tanzorchestern, Musicalorchestern, kleine-
ren Theaterorchestern, Zirkus- und Varie-
tee-Orchestern.

Doubling aus der Sicht
der Saxophonisten

Auch hier ein kurzer Blick in die Vergan-
genheit: Es ist trotz intensiver Bemiihun-
gen von Adolphe Sax und der Unterstiit-

zung durch zeitgendssische Komponisten
wie Kastner und Berlioz nicht gelungen,
das Saxophon im Sinfonieorchester fest zu
installieren. Grund war im wesentlichen
der energische Widerstand der Orchester-
musiker, in Anbetracht der hohen Anforde-
rungen an ihr Hauptinstrument ein weite-
res Instrument zu erlernen. Wegen der
Ahnlichkeit des Mundstiicks hitte es hier
hdchstwahrscheinlich die Klarinettisten
getroffen.

Eigene Saxophonstellen wurden auch nicht
geschaffen, weil zundchst nicht geniigend
Einsatzmoglichkeiten bestanden. Da aber
so fiir neue Orchesterwerke keine Saxo-
phonspieler zu Verfiigung standen, ergab
sich ein fiir das Saxophon verhdangnisvoller
Kreislauf: Komponisten schrieben vor-
sichtshalber keine Saxophonparts, und so
konnte sich das Saxophon im Sinfonie-
orchester bis heute nicht etablieren.

Der erste Doubler: Adolphe Sax

Im Alter von 14 Jahren begann Adolphe
Sax in Briissel mit dem Studium der Quer-
flote, spater der Klarinette. Er war in kuzer
Zeit ein so guter Klarinettist, dass ihm von
zeitgenossischen Komponisten Stiicke ge-
widmet wurden. In der vaterlichen Werk-

statt in Brissel, spater in der eigenen in
Paris, vervollkommnete er die Klarinette
und schuf (1943) die erste alltagstaugliche
Bassklarinette. In seiner Pariser Zeit spiel-
te er - neben dem Saxophon - beide In-
strumente haufig in Opernorchestern oder
Blasorchestern. Somit war Sax der erste,
der ,Saxophon, Flote, Klarinette” unter
seinen Namen auf seine Visitenkarten
schreiben konnte.

Die Platze, an denen sich das Doubling zur
Hochkultur entwickelte, waren die Orches-
tergraben der amerikanischen Musical-
theater in den 30er und 40er Jahren. Das
Musical ist eine im 20. Jahrhundert in
Amerika entstandene Gattung des Musik-
theaters. Musik, Drama und Tanz wurden zu
einer Einheit zusammengefasst, unter der
Verwendung von Stilmitteln aus Oper, Ope-
rette, Ballett, Revue, Burleske und des
Varietees. Musikalisch werden Elemente
zweier Kulturbereiche verschmolzen: das
Element der klassischen Musik (Oper, Oper-
ette, Ballett) einerseits, und des Jazz und
spater jazz-beeinflusster Stile wie Rock'n’
Roll und Popmusik andererseits. Zu den
erfolgreichsten Komponisten der friihen
Form des Musicals gehéren George Gersh-
win, Richard Rogers und Jerome Kern, der
zusammen mit Oskar Hammerstein jr. das
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b
Der ,,Fuhrpark” von Simon Bull (v.L.n.r.): vordere Reihe: Es-Klar., Piccolo-Fléte, A-Klar., B-Klar., Querfidte. 2. Reihe: Alt-Sax,
Bariton-Sax, Tenor-Sax. Hintere Reihe: Fagott, Kontrabass-Klarinette, Tubax, Bass-Klarinette, Kontrafagott, Kontra-Alt-Kla-
rinette. Nicht dabei, aber auch im Repertoire von Simon Bull: Sopran-Saxophon, Oboe und Englisch Homn. Foto: Franz Dulich
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Doubling in der
Musikgeschichte

Widmen wir uns kurz einem Riickblick:

Renaissance, 1450-1600

Bis in das 17. Jahrhundert bestanden Holzblasin-
strumente grundsétzlich aus einer Holzréhre mit 6
bis 8 Grifflochern. Sie hatten daher - ob Zink,
Schalmei, Krummhorn, Block- oder Querflote - alle
prinzipiell dieselbe Griffweise. Es war daher véllig
normal, daR Holzbliser mehrere, wenn nicht alle
Holzblasinstrumente spielen konnten.

Barock, bis 1750

Hier gilt grundsdtzlich dasselbe. Allerdings stiegen
die Anforderungen an die Instrumentalisten zum
Teil betrdchtlich. In der Barockepoche erhielten
die Holzblasinstrumente die ersten Klappen. Der
Komponist und Flotenvirtuose (Blockflote und
Querflote) Jaques Hotteterre (1684-1762) war als
Bassgeiger und Fagottist in Paris im Orchester des
koniglichen Hofes beschiftigt. Er schrieb ein wich-
tiges Lehrwerk fiir Blockflote, Querfléte und Oboe.

Klassik, bis 1820

Am Ende des 18. und in der ersten Hilfte des 19.
Jahrhunderts war der Instrumentenbau einer stiir-
mischen Entwicklung unterworfen. Die Beklappung
der Holzblasinstrumente wurde stark erweitert und
verbessert. Die Klappensysteme entwickelten sich
sehr uneinheitlich, die Griffweise der verschiede-
nen Holzblasinstrumente unterschieden sich mit
fortschreitender Beklappung betrichtlich.

Francois Deveinne (1759-1803) galt als einer der
groRten Flotenvirtuosen des 18. Jahrhunderts. Er
war als Flotenlehrer am Pariser Conservatoire ange-
stellt, daneben als Fagottist in einem Pariser Thea-
terorchester. Bis zu Mozart’s Zeiten war es nicht
uniiblich, daR die Flotisten im Orchester auch Oboe
spielten.

Romantik, ab 1820

Die Ventile fiir Blechblasinstrumente wurden ent-
wickelt. Bis etwa 1850 hatten simtliche Orchester-
instrumente etwa die heutige Form erhalten. Die
Romponisten stellten an Musiker und Instrumente
hochste Anforderungen, die am ehesten zu erfiillen
waren, wenn man sich einem Instrument aus-
schlieBlich widmete,

J

DOUBLING FUR

Werk schrieb, das als Ausgangspunkt des
modernen Musicals zahlt: das 1927 ur-
aufgefiihrte Stiick ,Showboat” (,0l'man
river”). Nicht nur an die Darsteller wurden
erhebliche Anforderungen gestellt: sie
mussten gute Schauspieler sein, die eben-
so gut singen und tanzen konnten. Dies
war in Europa bis in die 70er Jahre villig
ungewdhnlich.
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Adolphe Sax: als ,Erfinder” des Saxophons
auch ein guter ,Doubler”

Auch die Anforderungen an die Musiker
waren betrdchtlich: Sie mussten sich so-
wohl im klassischen Metier wie in jazziger
Spielweise sicher bewegen. Zu allem Uber-
fluB muRte die meist 4- oder 5-kdpfige
Holzbldserbesetzung neben den fiir Jazz-
elemente unabdingbaren Saxophonen
samtliche Holzblasinstrumente des Sinfo-
nieorchesters beherrschen.

Um den Lesern einen Eindruck zu geben,
was in amerikanischen Musicals von Holz-
blasern erwartet wird, sollen hier die Holz-
bldserbesetzungen vorgestellt werden, die
in einigen der bedeutendsten Broadway
Musicals verlangt werden. Wir bedanken
uns in diesem Zusammenhang bei dem in
New York ansdssigen Verlag Tams-Witmark
Music Library, Inc., der die Rechte an allen
genannten Musicals (auBer West Side
Story) besitzt, fiir seine freundliche Hilfe.

CABARET

Komponist: John Kander

Reed 1:Flote, Piccolo, Klarinette,
Es-Klarinette, Sopransaxophon,

Reed 2:Klarinette, Sopransaxophon,
Altsaxophon, Flote, Piccolo

Reed 3:Klarinette, Tenorsaxophon, Oboe,
Englisch Horn

Reed 4:Klarinette, Bassklarinette,
Baritonsaxophon, Fagott
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A CHORUS LINE

Komponist: Marvin Hamlisch

Reed 1:Fldte, Piccolo, Klarinette,
Altsaxophon, Alt-Querfléte

Reed 2:Flote, Klarinette, Bassklarinette,
Es-Klarinette, Altsaxophon,

Reed 3:Fldte, Klarinette, Tenorsaxophon,
Oboe, Englisch Horn

Reed 4:Klarinette, Fagott,
Baritonsaxophon, Flote,
Es-Kontrabassklarinette

FORTY SECOND STREET

Komponist: Harry Warren

Reed 1:Flote, Klarinette, Sopransaxophon,
Altsaxophon

Reed 2:Piccolo, Flote, Klarinette,
Altsaxophon

Reed 3:Klarinette, Tenorsaxophon

Reed 4:Klarinette, Tenorsaxophon

Reed 5:Klarinette, Bassklarinette,
Baritonsaxophon

HELLO DOLLY

Komponist: Jerry Herman

Reed 1:Flote, Piccolo, Klarinette,
Altsaxophon

Reed 2:Klarinette, Altsaxophon

Reed 3:Klarinette, Tenorsaxophon

Reed 4:Klarinette, Bassklarinette,
Baritonsaxophon

KISS ME KATE

Komponist: Cole Porter

Reed 1:Klarinette, Altsaxophon, Fléte

Reed 2:Klarinette, Altsaxophon,
Bassklarinette

Reed 3:Klarinette, Tenorsaxophon,
Oboe, Englisch Horn

Reed 4:Klarinette, Tenorsaxophon,
Flote, Piccolo

Reed 5:Klarinette, Baritonsaxophon,
Fagott

WEST SIDE STORY

Komponist: Leonard Bernstein

Reed 1:Flote, Piccolo, Altsaxophon,
Klarinette

Reed 2:Klarinette, Es-Klarinette,
Bassklarinette

Reed 3:Flote, Piccolo, Oboe, Englisch
Horn, Tenorsaxophon, Baritonsa-
xophon, Klarinette, Bassklarinette

Reed 4:Fldte, Piccolo, Klarinette,
Bassklarinette, Sopransaxophon,
Basssaxophon

Reed 5:Fagott
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MAME

Komponist: Jerry Herman

Reed 1:Fléte, Piccolo, Klarinette,
Altsaxophon

Reed 2:Klarinette, Bassklarinette,
Altsaxophon, Flote

Reed 3:Klarinette, Tenorsaxophon,
Oboe, Englisch Horn

Reed 4:Klarinette, Baritonsaxophon

Reed 5:Klarinette, Tenorsaxophon

SWEET CHARITY

Komponist: Cy Coleman

Reed 1:Fldte, Piccolo, Alt-Querflote,
Klarinette, Altsaxophon

Reed 2:Fldte, Piccolo, Alt-Querflote,
Klarinette, Altsaxophon

Reed 3:0boe, Klarinette, Tenorsaxophon

Reed 4:Flote, Klarinette, Bassklarinette,
Tenorsaxophon

Reed 5:Klarinette, Bassklarinette, Fagott,
Baritonsaxophon

FUR

Dass dieses Extrem-Doubling nicht nur eine
auBergewohnliche Situation an einigen
amerikanischen Musiktheatern war, mdgen
folgende Beispiele belegen:

In seinem 1962 erschienenen Arrangier-
Kompendium ,Sounds and Scores” schrieb
der Komponist und Flotist Henry Mancini:
JNor nicht allzu langer Zeit wurde von
einem Saxophonisten nur erwartet, dass er
sein Saxophon spielt und dazu eventuell
Klarinette. Die Zeiten haben sich geédndert.
Die Woodwind Section des ,PETER GUNN
Orchestra” zeigt, wie weit sich das busi-
ness des Doublings entwickelt hat. Unsere
vier Spieler Ted Nash, Ronnie Lang, Harry
Klee und Gene Cipriano spielen insgesamt
27 Instrumente. Neben den verschiedenen
Saxophonen spielt jeder Piccolo, Konzert-
flote, Alt- und Bassquerflote. Wir haben
zwei Bassklarinetten, schlieRlich auch
Oboe und Englisch Horn. Offensichtlich ist
dies eine recht auRergewdhnliche Gruppe
von Kiinstlern. Meiner Meinung nach bie-
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ten woodwind player einem Komponisten
eine breite Palette an Klangfarben.”

1990 kam die CD ,Snappy Doo” mit Big-
band-Aufnahmen des australischen Ex-
trem-Doublers James Morrison heraus. Von
Hause aus Blechbldser, spielt er hier im
Playback-Verfahren alle Trompeten, alle
Posaunen, alle Saxophone und Klavier; bei
einem Stiick spielt er auch Tuba. Die
Rhythmusgruppe besteht auRer ihm aus
Jeff Hamilton, drums, Ray Brown, bass und
Herb Ellis, Gitarre. Tom Malone, der Posau-
nist der meisten Blues-Brothers-Aufnah-
men spielt auf den meisten Aufnahmen
ebenfalls Trompete, Tenor- und Bariton-
saxophon. Howard Johnson, einer der we-
nigen Tuba-Solisten des Jazz, spielt eben-
falls Bariton-Saxophon, z.B. bei der De-
funkt Big Band / Moers Festival 2001. Ein-
mal auf den Doubling-Aspekt aufmerksam
geworden, kdnnte man diese Aufzahlung
endlos weiterfiihren.



36

Saxophon und Doubling
in Deutschland

Die sprunghaft ansteigende Popularitat des
Saxophons ab etwa 1920 erfasste schnell
auch Europa. Die Jazz-Orchester hatten das
Saxophon entdeckt; die Klarinettisten nah-
men - im Gegensatz zu ihren klassischen
Kollegen - das Saxophon begeistert an. Mit
kurzer Verzogerung schwappte die Jazz-
Welle nach Europa und entfachte auch hier
Begeisterung fiir das Saxophon. Die Tanz-
und Unterhaltungsorchester begannen
Streichergruppen durch Saxophon-Satze zu
ersetzen. Zu dieser Zeit war das Saxophon
oft Nebeninstrument des Geigers, der ja
nicht arbeitslos werden wollte. Beliebt war
das C-Melody-Saxophon: ein Tenorsaxo-
phon in C, mit dem der Geiger seine Violi-
nenstimme untransponiert auf dem Saxo-
phon spielen konnte.

Der wohl bedeutendste Name fiir die Eman-
zipation des Saxophons war der Wupperta-
ler Sigurd Rascher, der (ibrigens zundchst
Klarinette studiert hatte. Er war der erste
bedeutende Musiker, der das Saxophon aus
der Rolle des ,Nebeninstruments” heraus-
fiihrte. Ihm wurden in den 30 Jahren eine
Fiille von bedeutenden Saxophonkonzerten
gewidmet, er spielte zusammen mit den
Berliner Philharmonikern die Urauffiihrun-
gen der Opern ,Cardillac” von Paul Hinde-
mith und ,Jonny spielt auf” von Ernst Kre-
nek. Dieser fiir das Saxophon wichtige Ent-
wicklung wurde durch das Nazi-Regime
bald ein Ende gesetzt. Das Saxophon wur-
de wegen seiner hdufigen Verwendung im
Jazz ein Symbol der bald gesetzlich verbo-
tenen ,Negermusik”. Das Saxophon als
Konzertinstrument kam direkt mit in Ver-
ruf. Nach iiblen Schmierereien an seiner
Tiir entschloR sich Sigurd Rascher,
Deutschland zu verlassen. Selbst fiir deut-
sche Saxophonhersteller wurde die Diskri-
minierung des Saxophons bedrohlich.

Nach dem Krieg begann die Entwicklung
des Saxophonspiels fast bei null. Das Saxo-
phon war wieder das Nebeninstrument der
Klarinettisten, qualifizierter Saxophonun-
terricht war die absolute Ausnahme. Die
Impulse gingen abermals vom Jazz aus:
iiber die amerikanischen Radioprogramme
kam nach dem Krieg das Saxophon wieder
als Jazz-Instrument zu uns. Deutsche Musi-
ker versuchten so gut es ging, diese Musik
und das mit ihr fest verbundene Instru-
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Anspruchsvolles Doubling auch beim Musical , Hello Dolly”

ment zu erlernen. Klassisches Saxophon im
Hauptfach studieren konnte man erst ab
1974 (Miinster). Ein Studiengang fiir Jazz-
Saxophon als Hauptfach wurde in Kéln
1981 eingerichtet. Bis dahin musste man
nach Graz oder direkt nach Berklee fahren.
Erst relativ spat holten deutsche Saxopho-
nisten den Vorsprung auf, der anderenorts
entstanden war. Verstandlich, dass ange-
hende Saxophonisten bis dahin andere Sor-
gen hatten, als ihr Doubling auszubauen.

Hieran mag es liegen, dass es bei der
Besetzung der ersten Musicals, die in
Deutschland aufgefiihrt wurden, gelegent-
lich Probleme gab. Werden Broadway-Musi-
cals in groRer Besetzung aufgefiihrt, wer-
den noch heute die Original-Biicher aufge-
teilt: die einzelnen Holzbliser-Stimmen
werden auf die entsprechenden Orchester-
musiker verteilt, Saxophonisten kommen
als Gaste dazu. Bis vor nicht allzu langer
Zeit erwartete man von ihnen allenfalls,
die Klarinettenparts mit zu iibernehmen.
Spétestens seit den Lloyd-Webber-Musicals
wie ,Cats” bendtigte man auch hierzulan-
de immer hdufiger Holzbldser, die dazu
auch Querflote spielten.

Am Berliner Theater des Westens war in
den 80er Jahren eine Stelle zu besetzen,

bei der der Saxophonist fiir das Probespiel
neben seinem Instrument ein Mozart-Kon-
zert auf der Querflote und ein Mozart-Kon-
zert auf der Klarinette anbieten musste.
Auf solche Anforderungen war fast kein
deutscher Musiker vorbereitet.

Am ersten Holzblaser-Pult des ,Starlight
Express” (Altsax/Klarinette/Flote) sal im
ersten Jahr der aus Chicago stammende
Saxophonist Bob Pawlov, der diese Stelle
nach einer Welt-Tounee von ,Chorus Line”
antrat. Er erzdhlte mir damals, dass er
groRe Probleme habe, fiir sich eine Vertre-
tung zu finden. Das einfachste fiir ihn war,
als Urlaubsvertretung einen amerikani-
schen Kollegen nach Bochum einzuladen,
der wahrend seines Urlaubs in seinem
Appartement wohnte. Er sagte, wenn seine
Mappe zusdtzlich mittelschwere Fagott-
Stellen enthalten wiirde, wiisste er zu Hau-
se immer noch vier oder fiinf Leute, die er
fragen konne. Anfangs spielten in Bochum
haufig Vertretungen aus dem Hamburger
Raum, die z. B. durch ,Cats” schon ein
paar Jahre friiher mit diesen Anforderun-
gen konfrontiert worden waren.

Weiter geht's mit Simon Bull, einem der
fahigsten Doubler im Interview. =
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INTERVIEW

Interview
Simon Bull

sonic: Simon, wieviele und welche Instru-
mente beherrschst du?

S.B.: Eine gute Frage. Das einfachste fiir
mich ist, ich sage, welche, und du kannst
sie zdhlen:

Piccolo, Querflote, Altquerflote; Es-, B-
und A-Klarinette, Altklarinette in Es, Bass-
klarinette in B, Kontra-Altklarinette in Es
und Kontra-Bassklarinette in Es; Sopran-,
Alt-, Tenor-, Baritonsaxophon und Tubax,
ein neu entwickeltes Instrument, das mit
dem Kontrabass-Saxophon verwandt ist.
Und natiirlich Fagott und Kontrafagott. Das
ist der Stand im Moment, aber ich habe
noch ein paar Wiinsche: Ich hoffe, nachs-
tes Jahr eine schone Bassflote von Eva
Kingma zu kaufen. Und Benedikt Eppels-
heim entwickelt ein neues Basssaxophon-
Modell, das ,akustisch korrekt” sein soll,
und ich hoffe, daR ich eines bekommen
kann, wenn es fertig ist.

sonic: Unglaublich! Darf ich ein paar Fra-
gen zu deinem personlichen Hintergrund
fragen? Woher stammst du?

S.B.: Ich wurde in London geboren, war
aber noch sehr jung, als meine Familie
nach Kanada ausgewandert ist.

sonic: Wie bist du zum Musikmachen ge-
kommen?

SIMON BULL

Simon Bull mit Tubax

S.B.: Ganz einfach. Mein Vater war Musiker,
auch Doubler, und es war fiir mich klar,
dass das auch etwas fiir mich war. Vatis
Instrumente waren da, und wir - besser er
- hat das so geregelt, dass ich die Instru-
mente benutzen durfte. Wenn er sie fiir
seine Arbeit bendétigte, mussten sie aller-
dings da sein und gut in Ordnung. Ich
musste also meine eigenen Mundstiicke
und Blatter benutzen. Sein Terminbuch lag
zu Hause neben dem Telefon, so wusste ich
immer, welche Instrumente er an welchem
Tag benotigte.

sonic: Wie hast du deine Instrumente

erlernt?

S.B.: Ich habe mit der Querflote angefan-
gen, Unterricht bekam ich in der High
School vom Musiklehrer der Schule. Er war
eigentlich kein Musiker sondern Mathema-
tiker, aber er hat die Band dirigiert, weil er
als Kind Klarinette gespielt hat. Ich mach-
te keine groRen Fortschritte, aber dann
kam eine Portion Gliick zu Hilfe: Am Ende
meines ersten Jahres machte der Fagottist
seinen SchulabschluB, und ich habe ge-
fragt, ob es moglich sei, dieses schon aus-
sehende Ding auszuprobieren. Als mein
Vater das gesehen hat, hat er gesagt: ,If
You are going to play that thing, you need
to learn it right.”

Dann kam mein erster ernsthafter Musikun-
terricht bei Roland Small, dem ersten
Fagottisten der Vancouver Symphony. Das
war ein so groller Unterschied, dass ich
sofort wusste, dass Musikmachen wirklich
etwas fiir mich war. Von da an hatte ich auf
jedem neuen Instrument - zumindest jeder
neuen Instrumentenfamilie - vom ersten
Tag an Unterricht bei einem guten Profi,
bis ich sicher war, dass ich alleine weiter-
kam. Ich hatte auch Unterricht bei Fraser
MacPherson, zu dieser Zeit der groRte
Doubler in Vancouver. Er hatte in New York
bei drei Lehrern Saxophon, Flote und Kla-
rinette gelernt. Keiner von ihnen wusste,
dass er auch noch anderen Unterricht hat-
te. Jeder hat geglaubt, er spiele nur ein
Instrument! Er war ein super Spieler.
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sonic: Wie hat sich deine berufliche Kar-
riere als Musiker entwickelt?

S.B.: Ich habe einfach gespielt und
gespielt und gespielt. Mein erstes Musical
war ,Sweet Charity” an der High School,
als ich 16 Jahre alt war. Erstes Holz, leider
ohne Altflote, weil mein Vater genau in
dieser Woche einen Gig hatte, bei dem er
sie benotigte. Dann habe ich angefangen,
in verschiedenen Bands zu spielen, manch-
mal ,just for fun”, manchmal echte Gigs.
Mein Vater war ein echt guter Kontakt fiir
mich, weil er jeden Musiker in Vancouver
kannte. Leider war die Szene ein bisschen
klein, Vancouver war zu dieser Zeit keine
GroRstadt. Und dann kam der Tag, als es
meinem Vater auffiel, dass das Telefon ein
bisschen zu oft fiir mich geklingelt hat -
fiir Jobs, fiir die er normalerweise gebucht
wurde. Da hat er mir gesagt, ich solle
zurick nach London gehen, wo es eine
groRere Szene gibt.

Leider war das timing genau falsch. Anfang
der 70er Jahre war eine ganz schlechte Zeit
in England. Es gab viele Streiks und wenig
Geld und fiir einen ganz neuen, fremden
Musiker wirklich keine Chance, in der Sze-
ne etwas zu finden. Aber ich habe eine
Alternative gefunden, die mir sehr gehol-
fen hat. Ich bin als Musiker zur Armee ge-
gangen: in eine ,Staff Band”, eine grolle
Blaskapelle. Kein Militardienst, nur Musik,
und fast jeden Tag, stundenlang, mit vie-
len Konzerten und Tourneen. Ich habe als
Oboist angefangen, spater war ich ,utility
reed man”; wenn jemand krank wurde oder

SIMON BULL

aus irgendeinem Grund frei hatte, habe ich
als Vertreter gespielt. Manchmal habe ich
innerhalb einer Woche Flote, Oboe, Klari-
nette, Fagott und Saxophon gespielt. Es
war ein Riesenspal’ fiir mich, und auch das
beste Training, das es gibt.

sonic: Aber Oboe steht nicht auf deiner
Liste?

S.B.: Nein. Die Oboe erfordert sehr viel
Arbeit und Zeit. Als ich nach Deutschland
kam, habe ich meine Oboe und mein Eng-
lisch Horn verkauft. Ich habe gesehen,
dass hier bei Musicals alle Oboenstellen
von einem reinen Oboisten gespielt wer-
den. Dann macht es aber wenig Sinn, so
viel Zeit fiir ein Instrument zu investieren,
wenn ich es so selten nutzen kann.

sonic: Ist das mit Fagott nicht genauso?
S.B: Ja, aber Fagott ist mein Lieblings-
instrument. Ich muss eines haben, auch
wenn ich nur zu Hause darauf spiele.

sonic: Seit wann lebst du in Deutschland?
Wo bist du hier beschaftigt?

S.B.: Seit Ende "91, fast genau 10 Jahre.
Ich spiele jetzt Altsax, Flote und Klarinet-
te bei ,Starlight Express”. In dieser Saison
spiele ich daneben auch ,Kiss me Kate” in
Gelsenkirchen und ,La Cage” in Miinster,
beide Male Baritonsax, Klarinette und
Fagott. AuRerdem bin ich bei Stuart Grim-
shaws ,Tastewatchers”. Bei Stu spiele ich
alle grofRen Instrumente, die ich habe. Das
bedeutet eine unglaubliche Schlepperei, es
macht aber auch einen Riesenspal.

sonic: Wie beurteilst du die Bldserszene in
Deutschland im Vergleich zu deiner Heimat
und den USA?

S.B.: In Deutschland ist die Szene viel, viel
besser. Es gibt viel mehr zu tun als zu Hau-
se. Ich glaube das liegt zum Teil an der
deutschen Kultur. Live Musik ist tberall zu
finden, im Bierzelt, beim Schiitzenfest, wo
immer viele Leute zusammenkommen, gibt
es Musik. Das bedeutet, nicht nur die
Hobbymusiker haben zu tun, sondern alle
Musiker.

sonic: Bei deutschen Musical-Produktio-
nen werden die Reed-Biicher meist aufge-
teilt. Die Holzblasinstrumente werden
meistens von den Musikern der Theateror-
chester gespielt, nur Saxophonisten wer-
den zusdtzlich eingekauft. Wie ist die
Situation an amerikanischen Theatern?
S.B.: Ganz anders. In einem Musicaltheater
gibt es normalerweise kein festes Orches-
ter. Alle Musiker werden nur fiir die
Spieldauer des Musicals engagiert. Fir die
Holzblasinstrumente werden Doubler ge-
bucht.

sonic: Wie schaffst du es, dich auf den
verschiedenen Instrumenten fit zu halten?
S.B.: RegelmdRig iiben. Ich komme nicht
jeden Tag zu jedem Instrument. Wenn man
mit einem Instrument einer Familie be-
schaftigt ist, ist es nach meiner Erfahrung
relativ leicht, die anderen ,in shape” zu
halten. Altsax, Flote, Klarinette und Fagott
libe bzw. spiele ich taglich, so bleiben z.B.
Tenor, Piccolo, Bassklarinette und Kontra-
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fagott auch fit. AuRerdem habe ich dafiir
ein Naturtalent. Ich wiirde nie auf die Idee
kommen, ein Doubler zu sein, wenn ich
jedes individuelle Instrument vier Stunden
am Tag iben miiRte, um fit zu bleiben.

sonic: Zum Doubling gibt es in Deutsch-
land, vor allem an Musikhochschulen, noch
groRe Ressentiments. Man hort die Mei-
nung: wer viel kann, kann nichts richtig.
Wie ist deine Meinung dazu?

S.B.: Wer viel will, kann auch viel. Ich
habe diesen Standpunkt auch oft gehort;
z. B. Saxophon spielen mache den Klarn-
nettenansatz kaputt. Ich verstehe nicht,
wieso das so sein soll. Es ist kein Problem,
mehrere Sprachen zu erlernen. Ich habe
nie gehort, das Erlernen der franzdsischen
Sprache mache dein Deutsch oder Englisch
kaputt. Beide Beispiele haben mit den
Muskeln des Mundes, der Atemtechnik und
mit dem ,inneren Ohr” zu tun. Allerdings
miissen alle Instrumente, genau wie Spra-
chen, griindlich erlernt werden.

sonic: Welche Tipps wiirdest du jungen
Saxophonisten unter den Lesern zum The-
ma Doubling geben?

S.B.: Als erstes: wenn du ein neues Instru-
ment lernen willst, gehe zu einem guten
Lehrer. Ein paar Tipps von einem Kumpel,
der das studiert hat, reichen nicht. Weiter
musst du herausfinden, welches Mundstiick
und Blatt dir am besten liegt. Ein set-up,
das fiir ein Tenorsaxophon gut ist, funktio-
niert nicht unbedingt auch auf der Klari-
nette. Nur mit einem erfahrenen Lehrer ist
es moglich, mit einem Instrument richtig
zu beginnen, und richtig zu beginnen ist
meiner Meinung nach der Schliissel zum
Erfolg.

Und noch etwas finde ich wichtig, was
vielfach ignoriert wird. Ich hore oft so
etwas: ,Ich spiele nur ein paar mal im Jahr
Piccolo, also muss ein altes, schreckliches
Schiiler-Instrument reichen.” Falsch. Ge-
nau das ist der Fall, in dem man ein gutes
Instrument braucht. Wer acht Stunden
Tenorsax spielt, kann seinen eigenen
Sound finden, egal wie gut oder schlecht
sein Instrument ist. Wenn du nicht so oft
spielst, musst du alle Hilfsmittel in An-
spruch nehmen, um gut zu spielen. Das
bedeutet, das beste Instrument, das dein
Budget erlaubt. Es ist natiirlich nicht bil-
lig, mehrere Profiinstrumente zu kaufen,
aber wer ein ernsthafter Doubler sein will,
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mull nicht nur sehr viel Zeit, sondern lei-
der auch sehr viel Geld investieren.

Jorg Kaufmann
zum Thema Doubling

Jorg Kaufmann ist Saxophon-Dozent an der
Musikhochschule Arnheim und Tenorsaxo-
phonist der SWR Big Band.

sonic: Hallo, Jorg! Wie ich hore, bist du
jetzt fest bei des SWR Big Band. Gliick-
wunsch! Seit wann?

J.K.: Seit Sommer letzten Jahres.

sonic: Du hast mir vor langer Zeit mal

erzahlt, dass es bei deinem Querflotenstu-
dium Probleme gab, weil du auch Saxo-
phon gespielt hast. Kannst du uns das ein
bisschen genauer erzdhlen? An welcher
Hochschule war das?

J.K.: Es war die Musikhochschule in Saar-
briicken. Ich studierte dort von 1980 bis
83 Schulmusik mit Hauptfach Querflote,
und lernte nebenbei autodidaktisch Saxo-
phon. Da mich dieses Instrument recht
schnell wesentlich mehr interessierte als
die Flote, verbrachte ich bald mehr Zeit
mit dem Sax als mit meinem eigentlichen

KAUFMANN

Hauptfachinstrument. Unvorsichtigerweise
erzahlte ich meinem Floten-Lehrer davon.
Nun, er war gar nicht begeistert und riet
mir, das Saxophon-Spielen doch aufzuge-
ben, da es mir den Ansatz auf der Flote nur
verderben wiirde und er daran zweifle, dass
ich mein Studium ordnungsgemdl weiter-
fihren konnte.

Ich sagte zundchst einmal nichts und
erklarte ihm nach einigen Wochen, ich hat-
te mich jetzt ganz fiir die Flote entschie-
den und das Saxophon aufgegeben... was
allerdings gelogen war - ich reduzierte das
Saxophon-Uben lediglich ein wenig. Wie-
derum nach einiger Zeit sprach mich mein
Lehrer nochmal auf das Saxophon an mit
folgenden Worten: ,Seit Sie nicht mehr
Saxophon spielen, ist Ihr Ton auf der Fléte
wesentlich besser geworden!” Ich denke,
das sagt alles...

sonic: Du bist dann 1983 nach Kéln ge-
gangen, um an der Jazzabteilung der Mu-
sikhochschule Saxophon zu studieren. Hast
du wahrend dieser Zeit weiter Querfloten-
ausbildung erhalten?

J.K: Meine Aufnahmepriifung habe ich
sogar mit der Querflote gemacht, da zu
dieser Zeit fiir das Saxophon kein Studien-
platz frei war. Nach einem Semester wurde
ein Platz frei, und ich studierte von da an
beide Instrumente als Hauptfach. Ich be-
kam an der Hochschule selbst keinen Flo-
ten-Unterricht, da es an der Jazz-Abtei-
lung keinen Dozenten fiir Flote gab. Es
waren alles Saxophonisten, die nebenbei
auch Flote spielten. Fléte studierte ich
offiziell als ,externes Hauptfachinstru-
ment”, d. h. man war als ordentlicher Stu-
dent an der Hochschule eingeschrieben,
hatte aber im Hauptfach einen externen
Lehrer, der nicht als Dozent an der Musik-
hochschule unterrichtete. Da im Laufe der
Zeit das Saxophon bei mir immer mehr in
den Mittelpunkt riickte, vernachldssigte
ich die Flote mehr und mehr; mein Examen
machte ich dann nur noch im Hauptfach

Saxophon.
Technisch und tonlich war ich durch meine
klassische Flotenausbildung natiirlich

ziemlich auf der Hohe... das war immer ein
groRer Vorteil, den ich gegeniiber den mei-
sten anderen Saxophonisten hatte. Ich
beschiftigte mich in Kéln vor allem mit
Improvisation und jazztypischer Phrasie-
rung auf der Flote; hierzu war dann auch
nicht unbedingt ein Lehrer notig.

STNIC
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sonic: Ein interessanter Aspekt: Doubling als erweiterte
Chance auf einen Studienplatz! Anscheinend hatte man in
Kdln eine positive Einstellung zum Doubling?

J.K.: Man sah es natiirlich gerne, wenn die Studenten die
Doublings beherrschten, bot aber keine explizite Ausbil-
dung dafiir an. Die Sax-Dozenten gaben sporadisch auch
schon mal Unterricht auf Flote oder Klarinette, sofern die
Studenten das wollten... wie gesagt war das alles eher
sporadisch.

An der Hochschule in Arnheim, aber auch in Essen gibt es
heutzutage die Moglichkeit, Klarinette oder Flote als
Nebenfach zu belegen und sich so bei kompetenten
Dozenten - in Arnheim auch bei Klassikern - die nétigen
Kenntnisse anzueignen.

sonic: Du bist jetzt lange Zeit als Saxophonist und Flotist
tatig und das weitgehend in der musikalischen Oberliga.
Wie ist heute deine Einstellung zur Vertraglichkeit von
Querflote und Saxophon?

J.K.: Arbeitet man vor allem im sogenannten U-Musik-
Bereich, gibt es fiir mich iiberhaupt keine Bedenken. Wer
allerdings orchesterreife Leistungen auf der Flote voll-
bringen will, muss sowieso soviel iiben, dass dann fiir das
Sax keine Zeit mehr bliebe. Ich sehe da also iberhaupt
kein Problem, solange man auf der Flote kontinuierlich
arbeitet.

sonic: Wie steht’s bei dir mit der Klarinette?

J.K.: Ich habe mir im hohen Alter von etwa 35 Jahren
selbst das Klarinette-Spielen beigebracht und 'beherrsche’
es insoweit, dass ich in der Lage bin, eine Stimme mit
nicht allzu hohem technischen Anspruch ordentlich spie-
len zu konnen. Ich bin aber noch ein lausiger Solist auf
diesem Instrument. Allerdings habe ich in letzter Zeit
wieder verstarkt an meinen Klarinettenkiinsten gearbei-
tet, da ich in der SWR-Bigbhand ofter Klarinette spielen
muss.

sonic: Welche Tipps wiirdest du jungen Saxophonisten
zum Thema Doubling geben?

J.K.: Ich halte es fiir absolut zwingend, dass jeder Saxo-
phonist so gut wie moglich Flote und Klarinette spielen
kann. Bei der heutigen Arbeitslage fiir Profimusiker
kommt man mit Saxophon alleine nicht mehr hin. Samt-
liche Musical- oder Theater-Gigs setzen in der Regel ein
oder sogar mehrere Doublings voraus. Und auch bei den
doch relativ selten gewordenen Studio-Jobs muss ich sehr
oft auch die Doublings bedienen. Selbst wenn man das
Talent zu einem groRen Solisten hat, sollte man an den
Doublings arbeiten... auch Michael Brecker oder Joe
Lovano spielen gut Klarinette und Fléte. Also mein Tip:
RegelmaRig an den Doublings arbeiten, auch wenn es nur
eine Stunde am Tag ist...

Weitere Informationen iber seine Aktivitaten gibt es
unter www.joergkaufmann.com l



